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Kim Levin

Bemerkungen zu einem Dialog
der Kulturen

Astronomen haben herausgefunden, daB3 irgendwo in
der weiten Ferne des Universums etwas einen un-
geheuer groBen Sog auf die MilchstraBBe, zu der auch
das Sonnensystem gehort, und auf die meisten der be-
nachbarten Galaxien austbt. Diese unerwartete Ent-
deckung kann uns durchaus zwingen, einige Grundvor-
stellungen tber das Weltbild zu tiberdenken.

John Noble Wilford

Gute Griinde sprechen dafir, dafi das Zeitalter der
Moderne zu Ende gegangen ist. Vieles deutet darauf
hin, dal3 wir gegenwdirtig eine Ubergangsphase durch-
laufen, in der scheinbar etwas im Begriff ist zu ver-
schwinden und etwas anderes unter Schmerzen gebo-
ren wird. Es ist so, als ob etwas zusammenfiele, ver-
faule und sich erschopfe, wdhrend gleichzeitig etwas
anderes, nicht klar Umrissenes aus dem Schutt ent-
sttinde. Vaclav Havel

Wir durchleben einen Epochenwechsel, keine Revolu-
tion, sondern im traditionellen und tiefsten Sinne des
Wortes einen Aufstand — eine Rickkehr zu den Ur-
springen, zum Anfang. Wir sind nicht etwa Zeugen
des Endes der Geschichte, wie es ein Professor in den
Vereinjgten Staaten behauptet hat, sondern vielmehr
eines Neuanfangs, der Wiedererweckung begrabener
Wirklichkert, der Auferstehung von lingst Vergessenem
und Unterdricktem, die uns — wie schon zu anderen
Zeiten in der Geschichte — zu einer Regeneration
fiihren kann. Die Rickkehr zu den Anfdngen bedeutet
fast immer Aufstand, Erneuerung und Wiedergeburt.
Octavia Paz

Zu den glicklichen Vorziigen der modernen Zeit
gehort das Vertrauen darauf, dal3 das Leben eine
hohere Qualitdt erhdlt, dal3 sich das Los von immer
mehr Menschen stdndjg verbessert, dal3 die Schrecken
der menschlichen Existenz ein Kinderspiel fir Wissen-
schaft, Technik und Demokratie sind... Der Verlust
dieses Optimismus angesichts von Aids, angesichts
neuer todlicher Grippeviren und sogar der Rickkehr
von Tuberkulose in Form von medikamentenresisten-
ten Stdmmen hat dazu gefuhrt, dal3 wir in einem weit-
aus grofleren, breiteren und noch besorgniserregende-
rem MaBe unseren Glauben an die Hilfsmittel,

Konzepte und Werte der modernen Zivilisation verfo-
ren haben. Alan Trachtenberg

Es ist nicht etwa so, dal3 es keine Wahrheit mehr gibt,
es ist vielmehr so, dal3 wir endlich verstanden haben,
dal3 der Begriff »Wahrheit« weitaus subtiler und kom-
plizierter ist als es zundchst erscheinen mochte, so dal3
wir jetzt dahinter den Gedanken der Universalitdt ver-
muten. Bernhard-Henri Levy

Die Politik der Identitdt fdngt mit der Beteuerung einer
kollektiven Treue an. Sie sagt: Das sind wir, macht
Flatz fiir uns, berticksichtigt unsere speziellen Bedlirf-
nisse, erkennt das Besondere an uns an. Es geht ihr
um das Primat des Andersseins. Obwoh! das per se
durchaus nichts Negatives sein mub, ist es, wenn es fir
sich allein steht, in gefdhrlichem MaBe unzureichend.
Henry Louis Gates, |r.

Auf solchen unterschiedlichen Gebieten wie Astro-
physik, Politologie, Biochemie, Literaturtheorie und
Asthetik haben sich Kommentatoren und Gelehrte
mit der unbestreitbaren Tatsache eines Paradigmen-
wechsels herumgeschlagen. Noch ein, zwei Jahr-
zehnte vor dem Einsturz der Mauer war dies eine
rein akademische Diskussion. Jetzt, da die Geschichte
und die Ereignisse die Theorie eingeholt haben, be-
ginnt sie, alle Medien zu erfassen. Die o.a. vereinzelt
erschienenen Kommentare entstammen der New
York Times. Vor ein paar Jahren merkte der Histori-
ker Paul Kennedy im Zusammenhang mit ethnischen
Konflikten und sich auflésenden Staaten folgendes
an: »Es wird deutlich, daB3 wir Zeugen eines weltwei-
ten Vorganges sind, nicht etwa von zufélligen Ereig-
nissen.«

CONFIGURA 2 stellt die Frage, ob in diesem unste-
ten Augenblick einer gleichzeitig ablaufenden Globa-
lisierung und Zersplitterung ein sinnvoller Dialog
zwischen den Werken von Kanstlern aus verschie-
denen Kulturkreisen moglich ist. Das Projekt wirft
noch eine andere Frage auf: Welche Rolle und Funk-
tion hat die Kunst in dieser neuen Welt, in der sich
um uns herum alles verfestigt und auflost. Die erste
Frage wird von der Ausstellung selbst beantwortet
werden. Die Antwort darauf ist moglicherweise von
Anfang an strittig: Uberall héren die Menschen
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heute die gleiche Musik, essen die gleichen Speisen,
sehen sich die gleichen Filme und Fernsehprogram-
me an. Die Kunstler haben Zugang zum gleichen
Bildmaterial der Medien. Die wirklichen Probleme
betreffen heute weniger den Selbstmord der So-
wijetunion, den Verfall der amerikanischen Hegemo-
nie, die Dezentralisierung der Kunstwelt oder die
Demarginalisierung einst vernachlassigter Gebiete als
vielmehr den vor sich gehenden globalen Prozef3.
Bestandteil dieses Prozesses ist ein postmoderner
Kampf zwischen den Kriften der Moderne und der
Antimoderne innerhalb und auBerhalb der Welt der
Kunst. Obgleich es sich dabei nicht um das Ende der
Welt oder das Ende der Kunst handelt, sind wir den-
noch alle davon betroffen, ob wir es wollen oder
nicht.

Was die zweite Frage anbetrifft, so wirde ich
lieber einen Plural verwenden: Welche Rollen und
Funktionen kommen der Kunst zu? Je nach Kontext
sowie je nach Ort und Zeit waren die Ziele der
Kunst stets relativ und veranderlich. Teile des Kunst-
establishments gestehen heute ein, daB3 die Kultur,
Brauche, Geschichte, Psychologie und Bilderwelt
einer Region oder eines Ortes mindestens ebenso
wichtig sind wie die europabezogenen Werte, die
einstmals als universell galten.

Die Moderne fungierte friher als ein erhabenes
Modell, allerdings nur an bestimmten Orten. An-
derswo — dort, wo sie hin exportiert wurde, oder
von wo sie ricksichtslos stahl, um neue Energie zu
tanken — warf die Moderne Probleme auf. Sie koloni-
sierte und beutete aus. Sie zwang den Menschen
fremde Weltanschauungen, Materialien und Formen
auf, wahrend sie sich gleichzeitig von ihnen einheimi-
sche Motive und Bilder aneignete. Sie agierte als ein
missionarischer Kunststil. Mittlerweile ist es jedoch
so, daB3 die Kulturkreise, in denen die Moderne ein
allgemein verbreiteter Stil war — hierzu zdhle ich
auch die Vereinigten Staaten — eben diese Moderne
abgewandelt und ihren eigenen Zielen untertan ge-
macht haben.

Zundchst vertrat ich die Ansicht, da3 die Vereinig-
ten Staaten nicht auf der CONFIGURA 2 vertre-
ten sein sollten. Ich hatte unrecht. Wie in einem
Mikrokosmos bieten die Vereinigten Staaten einen
breiten Querschnitt der Probleme, mit denen sich
die Ausstellung »Dialog der Kulturen« auseinan-
dersetzen mochte. Wir verkorpern geradezu diesen
schwierigen Dialog der Kulturen, den die Kurato-
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ren dieser Ausstellung ins Visier genommen haben.
In verschiedensten Permutationen sind wir Afrika-
ner, Asiaten, Lateinamerikaner, Indianer und Euro-
amerikaner. Wir decken das gesamte Spektrum an
Religionen und Hautfarben ab. Wir stammen fast
alle von Vertriebenen und Verjagten ab: Unsere
Vorfahren waren Einwanderer, Flichtlinge, Sklaven
oder Ureinwohner. Unsere Familienstammbaume
fihren die gleichmacherischen modernen Mythen
ad absurdum. Aus dem alten Traum der Anglei-
chung wie in einem Schmelztiegel sind wir nun
erwacht. Noch ehe die Gegenreaktion einsetzte,
standen die Vereinigten Staaten schon kurz da-
vor, ihre eigene wahre Identitdt zu erkennen, und
zwar nicht die einer faden Supermacht der Ersten
Welt, sondern die einer wahrlich vielgestaltigen multi-
ethnischen, multirassischen und transkulturellen
Nation. Wenn wir uns auch in einem Schwebezu-
stand zwischen Vielfalt und Uneinigkeit befinden,
wissen wir jetzt jedoch, dall das Andere in uns Uber-
wiegt.

Ebenso wie in anderen Landern werden in den
USA die Ziele der Kunst schon seit geraumer Zeit
einer grundlegenden Neubestimmung unterzogen.
Durch die Menschenrechtsbewegungen, feministi-
schen Bewegungen, Bewegungen zur Emanzipation
von Homosexuellen sowie zur Forderung eines eth-
nischen Bewul3tseins wurden die alten Formen von
Diskriminierung und Ungerechtigkeit nur allzu offen-
kundig. Verschiedene Krisen physischer, geistiger und
sozialer Art, einschlieBlich Aids, Obdachlosigkeit, Ge-
walt und Intoleranz, haben dazu gefiihrt, da3 die
alten formalistischen Ideale bedeutungslos geworden
oder moralisch verschlissen sind.

In dem MaBe, wie Spezielles Universelles er-
setzt, regionale Interessen Vorrang vor den soge-
nannten menschlichen Wahrheiten genieBen und In-
halt wichtiger als die Form wird, gelangen viele
Kiinstler zu der Uberzeugung, daB es sich die Kunst
nicht langer leisten kann, autonom zu sein. Rassen-,
Klassen- und geschlechtsbezogene Probleme sowie
Fragen nach der ethnischen und geschlechtlichen
Identitat manifestieren sich in einer neuen Kunst, die
sich sozialen Belangen zuwendet. Diese Werke
haben nur wenig mit dem Bemuhen zu tun, »poli-
tisch korrekt« zu agieren; sie stellen keine politisch
ausgerichtete Kunst im alten Sinne dar. Die Werke
werden nicht vom Staat subventioniert oder ange-
ordnet. Fur Klnstler, die sich den Zielen und der
Unzufriedenheit unserer Zivilisation stellen, sich den
unausgesprochenen oder unaussprechlichen Facet-
ten unserer Kultur zuwenden, sind diese Probleme
ganz personliche Probleme.
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In den Werken der 20 Kinstler aus den Vereinigten
Staaten kommt es zu Dialogen, die sich innerhalb
und Uber die Einzelthemen von CONFIGURA 2 hin-
aus Uberschneiden. Die Werke zeugen von UberfluB
und Entbehrungen, von gesellschaftlichem Gedacht-
nis und physischer Abwesenheit, Hduslichkeit, Ge-
walt und Uberleben sowie von kultureller und phy-
sischer Nahrung. Naturlich gehen sie der Frage der
Identitat nach.

Wie die meisten seiner auf den jeweiligen Ort zu-
geschnittenen Werke ist die Tischinstallation von
Rirkrit Tiravanija im wahrsten Sinne des Wortes
nahrhaft und enthalt gleichzeitig kulturelle Reminis-
zenzen an seine thailindische Herkunft. Samm Kun-
ces Hydroerdbeeren-Installation, von der man un-
bedingt kosten soll, wenn sie Friichte trdgt, ist das
amnestische Gegenteil, ndmlich eine kiinstliche Kon-
struktion von Natur und Aufzucht durch den Men-
schen. Andy Yoders Tisch stellt eine skelettarti-
ge Metapher einer formalisierten Gesellschaft dar.
Jeanne Silverthornes Leuchter liefert ein Epitaph fur
das gesamte Gebilde der westlichen Zivilisation.

Ein anderer Dialog findet zwischen Tony Qurslers
gefraBigemn Homunkulus und Rona Pondicks aus-
gehungerten menschenartigen Kugeln statt, in denen
Hunger verschiedener Art und der Verlust von far
die Existenz notwendigen Bedingungen zum Aus-
druck gebracht werden. Als ein verfremdetes Arte-
fakt beschreibt Jimmie Durhams Selbstportrit die
prekdre Lage der Indianer: Es handelt sich um eine
unbewegliche Trophae, die mit ironischen und bitte-
ren Notizen bedeckt ist. Das Fragment eines
Dialoges tritt zwischen Durhams Plastik und Kunces
Hinweis im Titel ihres Werkes »Fort Laramee« auf
den Mythos vom Pioniergeist im einstigen Grenzland
zu den noch nicht erschlossenen Gebieten Nord-
amerikas.

In den Werken von Maureen Connor, Oliver Herring
und Charles LeDray werden Kleidungsstlicke als Me-
tapher fiir den Korper in seiner physischen und gei-
stigen Gestalt benutzt und gleichzeitig mit verschie-
denen Stimmen die sexuelle I|dentitit und das
System der Gesellschaft erkundet. Indem Connor
Unterwaésche straff Uber Flaschenhalter von Du-
champ spannt, bringt sie zum Ausdruck, wie ent-
stellt und verzerrt doch das Bild und Selbstverstand-
nis ist, das den Frauen durch die Gesellschaft auf-
gezwungen wird. Herrings Mantel, aus durchsichti-

gen Streifen gestrickt, sind Denkmaler. Die Zahl der
Maschen entspricht der Zahl der Personen, die in
der Zeit, als er sie strickte, in den USA Opfer von
Aids wurden. Neben der sinnbildlichen Darstellung
der Dezimierung, die diese linderibergreifende Seu-
che mit sich bringt, deutet Charles LeDrays Installa-
tion winziger Hiite (die ebenso wie seine Kleidung
von ihm selbst gendht wurden) auf die Verletzlich-
keit der Menschen in ihrer Kindheit, auf die Veran-
derlichkeit sexueller Identitat und auf aufgezwun-
gene Mannlichkeitsklischees hin.

Andere sexuelle und gesellschaftliche Klischees
werden von Ann Agee in ihrem extrem anwen-
dungsorientierten Objekten aus Delfter Fayencen
bloBgestellt. lhre Toilette, die zu einem grofBeren
Badezimmerprojekt gehort, welches sich mit den
Beziehungen zwischen puritanischer Hygiene, Kor-
perausscheidungen und der Verschmutzung der
WasserstraBen in Michigan durch die Industrie be-
schéftigt, ist zur Nutzung bestimmt. Carrie Mae
Weems Platten und Fotos behandeln vorrangig das
Thema rassischer und sexueller Identitdt. In ihnen
wird nach den Quellen des afroamerikanischen
Erbes gesucht und es werden rassistische Klischees
im Kichenkitsch aufgespurt.

Weems wendet in ihrer Kunst die Methoden der
Kulturanthropologie zur Auslotung ihrer eigenen
Kultur an. Mit seiner Museumsinstallation macht sich
Fred Wilson Uber das Ethnologische lustig. Er setzt
sich mit der kolonialistischen Geschichte auseinander
und entlarvt dabei die unbewufBten Denkmuster, die
dem Sammeln und Ausstellen von Gegenstinden
der Kultur anderer zugrunde liegen. Glenn Ligon
und Gary Simmons befassen sich mit der afroameri-
kanischen Identitat in anderer Art und Weise. Ligons
Musik machende Kiste und der Steckbrief eines ent-
laufenen Sklaven — Elemente einer Installation, die
auf einen Sklaven zurlickgehen, der sich selbst in
einer Kiste in den Norden versandte, beschftigen
sich mit der Ausbeutung und Unsichtbarkeit méannli-
cher Schwarzer in der Geschichte sowie mit dem
afroamerikanischen Beitrag zur amerikanischen Kul-
tur. Simmons Objekt, »Sandmann eingebeny, das auf
den Ausstellungsort zugeschnitten ist, verweist
ebenfalls auf die afroamerikanische Unsichtbarkeit
und auf ein Erbe, bei dem das Entrinnen aus dem
Ghetto durch Sport oder Tanz moglich wurde.

Pepén Osorios Schrank gehorte urspringlich zu
einem aufwendig gestalteten erzahlenden Tableau
Uber lateinamerikanische Identitat und Klischees,
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uber Verbrechen an der US-Kultur mit lateinameri-
kanischen Wurzeln sowie Uber den schmalen Grat
zwischen Verbrechen und der Rolle der Opfer. In
seinen geddmpften Objekten, die Ublicherweise auf
den Widrmeenergieaufwand hindeuten, macht Mi-
chael Joo gleichnisartig Anspielungen auf seine ethni-
sche Herkunft und sexuelle Identitat: Diese Objekte
greifen solche Themen wie asiatisch-amerikanische
Arbeitskrafte, Mannlichkeit und Klischees auf. Ron
Baron begann seine speziell auf den Ausstellungsort
ausgerichtete Installation als eine Arbeit Gber die
Identitat des amerikanischen Mannes und gelangte
schlieBlich zu einem Werk zur Erinnerung an das
europdisch-amerikanisch-jldische Erbe. Mit seiner
Masse verschleppten kulturellen Beiwerks, Erinne-
rungsstlcken (einige in subtiler Weise verandert)
und judischer »Jahrzeit«-Kerzen stellt es, wie er sagt,
»eher einen Tempel als eine Skulptur« dar.

Indem sich die Werke dieser Kuinstler aus unter-
schiedlicher Sicht der Dynamik und dem Versagen
der multikulturellen amerikanischen Gesellschaft
widmen, stellen sie auch die verschiedenen Formen
der Territorialitat in Frage. Sie verwischen die noch
verbleibenden Grenzen zwischen Kunst und Kunst-
handwerk, mannlichen und weiblichen Aufgaben,
dem Asthetischen und dem Funktionellen. Am wei-
testen entfernten Punkt, dort, wo sich Kunst und so-
ziale sowie antisoziale Lebensimpulse schneiden, ste-
hen die »Massenobjekte« von Mel Chin und Gregory
Green. Beide bringen ihre Werke in eine Diskussion
Uber die Gewalt in der amerikanischen Gesellschaft
ein. Mit seinen Projekten — z.B. ein gestalteter Gar-
ten fir eine Giftmulldeponie, bestehend aus Pflan-
zen, die Schwermetalle aus dem Erdboden aufneh-
men, oder die todbringende Waffe, die er flr die
CONFIGURA 2 zu einem Erste-Hilfe-Kasten um-
gewandelt hat — bietet Chin transformative Ldsun-
gen an.

Green, dessen Werk die Grenzen zwischen
einem Kunstler und einem Kriminellen, zwischen Er-
schaffen und Zerstoren, Ethik und Ungesetzlichkeit
auslotet, beschiftigt sich mit Hilfe von Simulationen
und Mimikry eingehend mit dem Thema »Gewalts.
Ebenso wie seine Blcherbombe, Rohrbombe und
Patriot-Raketen-Skulpturen sowie seine Bombenfa-
brikinstallationen ist das Objekt »Kofferbombe mit
Hohenschalter« Teil eines standigen konzeptionellen
Projektes, das die Taktik des Schreckens erforscht.
Trotz seiner notariell beglaubigten Erklarung, dafB
das Objekt nicht funktionstlchtig ist, muBBte es den
Ozean per Schiff (berqueren.
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Woihrend ich diese Zeilen schreibe, leiden die Verei-
nigten Staaten als Folge des Bombenattentats auf ein
Bundesgebdude in Oklahoma City, einer Stadt mit-'
ten im Herzen des Landes, unter einem Trauma. Wir
wurden zwangsweise Schauplatz eines bizarren
postmodernen Szenariums, das in seiner Abartigkeit
dem, was man sich in Hollywood je ausgedacht hat,
in nichts nachsteht. Das Klischee von ausldndischen
Terroristen pafBt nicht auf die »Schurken«. Sie sind
namlich Fanatiker heimischer Provenienz, selbster-
nannte militante »Patrioten«. Die Bombe hat gezeigt,
dal3 es Uberall in den USA ein weitverzweigtes Netz
rechter Milizen, Verfechter der Vormachtstellung
weiBer und christlicher Fundamentalisten gibt. Sie
hat auch deutlich gemacht, daBB es eine paranoide
Phantasie aus dem Marchenland ist, an ein plotzli-
ches Eingreifen von Bundespolizisten in schwarzen
Hubschraubern, von Streitkraften der Vereinten Na-
tionen, von internationalen Armeen einer mythi-
schen Neuen Weltordnung zu glauben, die man
standig Uber das Datensystem Internet verbreitet.
Man mochte meinen, da3 mit dem Verlust des im
kalten Krieg existierenden Feindes alte Konflikte jetzt
im Inneren ausgetragen werden. Man konnte auch
sagen, wie einst die Cartoon-Figur Pogo, daf3 wir auf
den Feind getroffen sind und feststellen muBten,
daB wir dieser selbst sind. Henry Louis Gates Jr,, Lei-
ter der Fakultat fur afroamerikanische Studien an der
Harvard-Universitdt, kam zu dem SchluB3, daB3 das
Primat des Andersseins, wenn es fir sich allein steht,
in gefdhrlicher Weise unzureichend ist. Die Heraus-
forderung, der man sich sowohl in der Kunst als auch
im Leben stellen muB, besteht darin, »von einer Po-
litik der Identitdt zu einer Politik der Identifizierung
uberzugehen«. Wird es durch die Werke aus neun
verschiedenartigen und komplexen Kulturkreisen
— aus China, Indien, Agypten, Griechenland, Nigeria,
Brasilien, Mexiko, RuBland und den Vereinigten Staa-
ten — gelingen, gemeinsam zu einer Diskussion Uber
eine gemeinsame Menschlichkeit innerhalb der Viel-
falt zu kommen und gleichzeitig in ihnen die eigene
innere Vielgestaltigkeit auszudricken? Die Kunst
kann die Welt nicht verandern. Wenn die CONFI-
GURA 2 jedoch erfolgreich ist, vermag sie ein Signal
zu setzen, das anzeigt, daf3 ein wirklicher Dialog der
Kulturen eines Tages eine Chance haben konnte.



